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Mit dem Hintern voran Antje Pfundtners neues

Stuck selbstinschuld

Ein seltisam merkwurdiges Eigenleben kann so emn
Paar Beine entwickeln. Hier sind es gleich (unf Paare.
die wie abgetrennt vom Rest des Korpers in der Luft
baumein, sich unendhch langsam zum Boden senken.
die Muskeln spannen unter dem Gewicht. das die
Fulde aulnehmen, bereit, in unterschiedliche Rich-
tungen loszulaufen. Doch erst einmal zwang! sich
der ganze Mensch unter der Abdeckung hervor. Den
Rucken uef gebeugt, Hintern voran, schieben sich
die Ionf Gestalten ruckwarts aufs Publikum zu. Das
hat etwas Devotes und 1st gleichzeitig provozierend.
Ganz im Sinn der jungen Hamburger Choreographin
Ante Plundtner. die cdas Spiel nut Doppeldeutigkei-
ten hiebt, ecnstund zugleich humarvoll. seflistinschuled
hal die geburtige Dortmunderi ihr Sttick genannt,
das im Maiin Hamburg uraufgefuhri wurde. Im west -
falischen Sprachgebrauch ihrer Heimatstadt meint
die Redewendung einen freundichen. aber ent-
schiedenen Hinweis aul che Selbstverantwartlichkeit
und kiingt daber wie eine logische Konsequenz aus
egenSinn, Pfundtners geleiertem Solo, mit dem sie
im vergangenen Jahr zur vielversprechenden Neu-
entdeckung im zeitgenossischen Tanz avancierte.
lhre charmante Dickkdpligkeit hat die Tanzenn
und Choreographin in ihrem ersten Gruppenstick

nun erfoigreich aul drer weitere Tanzer und enen
Musiker ubertragen Gemeinsam entwickeln sie
ein absurdes Kammerspiel von Becketischer Thea-
tralitat und Sinnverweigerung. Eine vermeintliche
Nichtkommunikation, die paradoxerweise um SO 1N~
umere Begegnungen beresthalt. Erst auf den zwei-
ten Blick schimmert durch. was die funl Protagon-
sten - neben Plundtner sind dies Trninidad Marlinez,
Sitke Hundertmark, Volkhard Samuel Guist, Dayton
Alleran - zu bieten haben. teils an Spielqualitaten.
teils an tanzenscher Virluositdl, die. konsequent
sparsam eingesetzt. um so nachhaltiger wirken. Ge-
rade genug an Matenal hat die Choreographin ihren
Mitstreitern an die Hand gegeben. daR sie n der Ba-
lance zwischen Abstraktion, Charakterzeichnung
und Geschichtenerzahlen ein Geheimms bewahren
Dann lacheln sie erwartungsvoll und gleichzeitig
selbstzulnieden ins Publikum, wahrend sie am Boden
liegen und in regressiver Selbststimulierung hin und
her ruckeln.

In eigenSinn hat das ernnerte Kind sich in einem
urplotzlichen autoaggressiven Ausbruch die Hand
abgehackt. In selbstinschuld mimmt die Choreogra-
phin cie Motive von Amputation. Beschrankung,

Karper geklemmt, der Oberkarper schwankt in alle
Richtungen. muht sich. die Balance zu halten Beine
schwenken eigenmachtig hin und her, winken wie
losgeldst vom Rest des Korpers, wahrend sich die
Person bauchlings ruckwarts schiebt Manchmal
erschent der Karper ghne Gliedmalien. der Torso
ohne Kopl. anfangs in unformigen Schattenbildern.
Wie hilflos die Figuren oberflachhich betrachtet auch
aussehen mogen, so unglaublich flink und geschickl
manaovneren sie sich um die (Selbst-)Beschrankun-

Behinderung erneut auf. Die Arme sind eng an den

gen herum Ein rochelndes Lachen st der Kommen-
tar daraul. dem Schicksal mal wieder ein Schripp-
chen geschiagen zu haben,

Wer zuletzt lacht. lacht am besten. selbstinschuld
als Metapher fur das Leben schlechthin - firs Uber-
leben Antie Plundiner nutzt sie fir eine nteligent
witzige und phantasievolle Bewegungsrecherche.
entwickell daran ihre choreographische Sprache
konsequent weier

[rmela Kastner
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So kommen Lowen in Nullkommanichts auf den Hund

Hamburgs Jungstar-Choreographin Antje Pfundtner priasentierte ihre erste Gruppenarben ,selbstinschuld“ auf Kampnagel

So ein Paar Beine kann ein merk-
witrdiges Eigenleben entwickeln.
Hier sind es gleich fiinf mal zwei
Beine, die wie abgetrennt vom Rest
des in der Luft baumeln,
sich unendlich langsam zum Boden
senken, die Muskeln spannen unter
dem Gewicht, das die FilBe auf-
nehmen, bereit, in unterschiedliche
Richtungen loszulaufen. Doch erst
einmal zwingt sich der ganze
Mensch unter der Abdeckung her-
vor. Den Riicken tief gebeugt, Hin-
tern voran, schieben sich die Finf
aufs Publikum zu. Das hat etwas
Devotes und ist zugleich provozie-
rend. Die junge Hamburger Cho-
reographin Antje Pfundtner, liebt

das Spiel mit Doppeldeutigkeiten.
Jselbstinschuld” hat sie ihr Stiick
genannt, das am Mittwoch auf
Kampnagel uraufgefithrt wurde.
Im Sprachgebrauch ihrer Heimat-
stadt Dortmund dient es als
freundliche Art der Schuldzuwei-
sung und klingt wie eine logische
Konsequenz aus ,eigensinn®, ihrer
Solo-Choreographie, mit der sie im
vergangenen Jahr zu Deutschlands
vielversprechender  Neuentdek-
kung im Tanz avancierte.

Ihre charmante Dickkdpfigkeit
hat Antje Pfundtner in ihrem er-
sten Gruppenstiick nun auf drei
weitere Tiinzer und einen Musiker
ibertragen. Gemeinsam entwik-
keln sie ein absurdes Kammerspiel
von Beckett'scher Theatralitit und
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Martinez (v.l.)

Sinnverweigerung. Erst auf den
zweiten Blick schimmert durch,
was die fiinf Protagonisten - neben
Pfundtner Trinidad Martinez, Sil-
ke Hundertmark, Volkhard Samuel
Guist und Dayton Alleman - zu
bieten haben, teils an Spielqualiti-

ten, teils an tinrerischer Virtuosi-
tit. In der Balance zwischen Ab-

straktion,  Charakterzeichnung
und Geschichtenerziihlen bewah-
ren die Akteure ihr Geheimnis.
Erwartungsvoll und selbstzu-
frieden licheln sie ins Publikum,

wiihrend sie am Boden liegen und
in regressiver Selbststimulierung
hin und her ruckeln. Vom Mensch
zum Tier braucht es nur ein paar
Gesten, und zwischen koniglicher
Raubtiereleganz und hiindischer
Unterwerfung liegt nur eine plétz-
liche Kontraktion in der Magen-
grube. Unendlich schwierig aber
scheint es, sich aus eigener Kraft

* yon den Knien auf die FilBe zu

ziehen. Dann und wann findet sich
wie zufiillig ein Paar, verhakt sich
ineinander und trudelt eine kurze
Strecke gemeinsam in einer Ge-
sellschaft, in der ansonsten jeder
fiir sich seine Bahnen zieht. Und
doch spiirt man die gegenseitige
Anziehung in diesem hermeti-
schen Kosmos.

Als sehr tragfiihig erweist sich
das musikalische Konzept. Dayton
Alleman wechselt bruchlos vom
Musiker zum Performer zum Tén-
zer Mit verschlungenen Armen
greift er in die Tasten seines Kla-
viers, das unaufhaltsam weiter-
spielt, wenn er sich bereits wegbe-
wegt hat. Ein beschwingter Tango
erklingt, der sich zu einem uner-
triglichen Dréhnen auswichst, das

wie eine Wand zwischen Bithne
und Publikum schiebt. Musikalitat
ist eine eher unterschwellige Stirke
von Antje Plundtner, die im Zu-
sammenspiel mit Allemans Imagi-
nation spannend zur Geltung
kommt. Sie triigt zum eigenwillig
ausgepriigten Stil dieses jungen
Choreographentalents bei.




Krebsen, kreuchen, fleuchen

Gelungene Tanz-Urauffiihrung auf Kampnagel

Klaus Witzeling
Hamburg

Antje Pfundtner iiberrascht mit
ihrer ersten Gruppen-Choreogra-
phie in der Kampnagelfabrik: Sie
zeigt sich von einer neuen Seite,
radikalisiert ihren Stil zu einem
beinahe ,untinzerischen“ Stiick.
Bei ,selbstinschuld” spielt , Antje
Pfundtner in Gesellschaft“ mit
drei Tdnzern und dem Musiker
Dayton Allemann zwar erneut
mit Erwartungen des Publikums
an Tanz, enttiuscht es aber mit
dem surrealen ,,unschénen“ Kor-
pertheater liber die Hiirden und
Unfille des Lebenslaufs keines-
wegs — nach dem Begeisterungs-
pegel des Beifalls zu urteilen.

Lange tut sich nichts auf der
weillen leeren Biihne. Plétzlich
lugen Zehen unter der Leinwand
hervor. Fiinf Paar Fiile kommen
zum Vorschein, dann die Knie
und schlieBlich die Beine. Der
zeitlupenméBige ,Auf-Tritt* der
Tinzer auf den Biihnenboden
verkorpert zugleich die SteiBge-
burt der Figuren. Powiirts zum
Publikum trippelnd, beginnen sie
in der anstrengenden, riskanten
Problemlage das Stiick — und ihr
Leben.

Wie computergesteuertes
Spielzeug fangen sie an zu rap-
peln, zu rutschen und zu zucken,
angetrieben durch den Klavier-
spieler Dayton Allemann. In ver-
renkten, sich fortspinnenden Be-
wegungsmustern scheinen sie
gefangen und programmiert zu
sein. Sie krebsen, kreuchen und
fleuchen vor sich hin. Pfundtner
entwirft groteske Bilder von ka-
putten, in Krdmpfe verfallenden
Korpern auf Beinstiimpfen. Die
Gelenke bis an die Scharnier-
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.selbstinschuld“: Tanzer rotie-
ren in den Zwangsmustern des

Lebens. FOTO: STEFAN MALZKORN

grenze iiberdreht. Die Arme sind
spastisch gespreizt oder hiangen
Jliigellahm*™,

Die Einbindung des tanzenden
Musikers Dayton Allemann ge-
lingt der Choreographin glin-
zend. Mal kollert sein Kopfdie Ta-
sten entlang, mal spielt er mit ge-
kreuzten Armen das zwischen-
durch ,selbstindig” klimpernde
Instrument. Ebenso katatonisch
priludiert er auf der Muskelkla-
viatur seines nackten Oberkor-
pers. Kurz triigt der Ziegenbérti-
ge einen Teufelsschwanz, demas-
kiert sich als satanischer Spiel-
uhrmechaniker dieser dahin-
kiimmernden menschlichen Exi-
stenzen, die wie ferngesteuert ro-
tieren und sich auch einige Male
so anfallartig wie leidenschafts-

13. Ma.

los paaren - immer sich und dem
anderen fern und fremd blei-
bend.

Pfundtner beniitzt geschickt
das jeweilige physische Darstel-
ler-Potential. Trinidad Martinez
war selten so gut, weil bizarr ko-
misch zu sehen. Becketischen
Schwarzwitz erreicht ihr bild-
hiibscher, doch gliederlos im
Mantel iiber den Boden robben-
der Kriippel. Sie erinnert an die
Amputierten Nell und Nagg, die
in der ,,Endspiel“-Tonne in wildes
Geldchter iiber ihren Tandem-
Radunfall ausbrechen, der sie
beide Beine kostete.

Beine sind existentiell fiir Tin-
zer. Und Pfundter probiert mit
Lust an absurdem Humor schon
mal die ,kiinstlerische” Kompen-
sation ibres Verlustes aus. Ein
makabrer Scherz, wie auch das
Leben aus bestimmten Blickwin-
keln einer ist. Uns angetan von ei-
nem homerisch lachenden Gott.
Wer aber zuletzt lacht, ist die
Choreographin.

»Hohoho", héhnt sie {iber den
von den Menschen selbst ver-
schuldeten Lebensleerlauf im
Weltgetriebe, bei dem den Zu-
schauern das Lachen vergeht und
die Téanzer am SchluB bauchlings
flach liegen. Japsenden Tieren im
Todeskampf gleich. Doch neue
Beinpaare zeigen sich, darauf be-
gierig, mit- und weiterzustram-
peln. Eine sarkastische SchluB-
pointe fiir den kleinen, prizise
und intelligent gearbeiteten, im
positiven Sinn irritierenden und
nie an Spannung verlierenden
Meisterwurf. Uber dessen Gelin-

en haben Antje Pfundtner und
ihre Gesellschaft guten Grund,
herzhaft zu lachen.

B Termine: 13.5., 18.-21.5., 20 Uhr,

Kampnagel, Kartentel.: 27 09 49 49,

1005 6. F
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(Getanzte Korperforschung

Jubel fiir Antje Pfundtners >>selbst1nschuld

linfzigZehen lugen unter ei-

ner hingenden Wand her-

vor.Zehn Beine bekommen

langsam Waden und Khnie.
Gut abgehangen, fallen die Kor-
per schlieflich auf die Fiife.
Ubers Krabbeln und Verrenken
werden die Gestalten immer
menschlicher, erkunden immer
skurrilere Deformationen des ei-
genen Korpers.

Ob ungewollt oder sehenden
Auges,ameigenen Elend und am
Gliick ist man ,,selbstinschuld* -
wie der Westfale sagt. Die west-
filische Wahlhamburgerin Antje
Pfundtner macht die Redewen-
dung zum Titel ihrer jiingsten
Choreografie auf Kampnagel -

und dabei alles richtig, Nach ih-
rem viel versprechenden Solo
»elgenSinn“ bewihrt sie sichjetzt
auch mit ihrem ersten Gruppen-
stiick. Nun tanzt ,,Antje Pfundt-
nerin Gesellschaft“-soderneue
Gruppenname-und ihre Koérper-
forschung ist beste, tiefgriindige
Unterhaltung. An dieser kleinen
Sensation der Hamburger Tanz-
szene hatten auch die iibrigen
vier Darsteller ihren Anteil, in-
Klusive Dayton Allemann, der
sichals Komponist, Musiker und
Tédnzer souverin zwischen Ton
und Tanz bewegt. Viel Beifall fiir
»selbstinschuld®. (def)

 Kampnagel, 13.5.u.18.-21.5,, 20 Uhr,

Karten 5 =15 Euro unter Tel. 27 09 49 49

Anallem ,selbstinschuld"; Die Grup-
pe ,,Antje Pfundtner in Gesellschaft*



RHEINISCHE POST

LY. Mai

LE05

5+

LOKALE KU

Funf Paar wachsende Ful3e

Am FFT zeigt Antje Pfundtner ihre neue Choreografie ,,SEliJsﬁ nschuld”. Das Stiick ist eine abstrakte Meditation iber
den Gedanken, dass eine Biografie sich aus personlichen Entscheidungen zusammenfiigt.

VON GESA POLERT

Die Biihne ist weiB, die hingende
Wand im Hintergrund ist weil.
Auch das Stiick selber bleibt minu-
tenlang Blankopapier, hell beleuch-
tet und leer. Im FFT zeigt Antje
Pfundtner ihre neue Choreografie
«Selbstinschuld” - eine abstrakte
Meditation (iber die Idee, dass jede
Biografie aus persinlichen Ent-
scheidungen wichst. So spride
und ehrlich wie schon ihr bekannt

. gewordenes Solo ,eigenSinn”. Ein-

fach gezeichnet, mit sensibler Intel-
ligenz und Humor unterminiert.
~eigenSinn” war (damals eben-
falls im FFT) fiir Pfundtner ein
groBer Uberraschungserfolg auf
der Deutschen Tanzplattiorm 2004.
Die in Amsterdam ausgebildete,
heute in Hamburg arbeitende Tén-

| zerin und Choreografin fiel auf: als

sehr eigene, beharrliche Stimme
unter den bekannten Szene-
Namen. Und anders als bei vielen
Tédnzerkollegen - die interessante
Soloprojekte vorlegen, sich spéter
aber am ersten Ensemble-Stiick die
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Etwas eng im Spind: 5zene aus , 5elbst-
inschuld” am FFT. FOTO: OLAF REINECKE

Zihne ausbeillen - geschieht Jetzt
bei ihr der Ubergang von einem
Genreins andere, als gdbe es keinen
Unterschied.

Dabei sieht rein formal alles ganz
anders aus. Mit der Choreografin
selbst stehen jetzt vier weitere Per-
former auf der Biihne. Es wird auch
nicht geredet und erzihlt wie in
«EigenSinn”, nur getanzt, gestiku-
liert ynd musiziert rund um das
Thema. I[rgendwann, wenn das Pu-
blikum lange genug vor dem leeren
Bithnenbild gezappelt hat, wach-

Hiindisch auf allen Vieren
halten sie
Stoff im Mund

sen fiinf Paar Fiifle aus der Hinter-
grundwand. Sehr langsam strecken
sich Kndéchel, Schienbeine, schliel-
lich Schenkel in Richtung Boden.
Erst Minuten spéter sind die gan-
zen Tédnzer zu sehen, drei Frauen
und zwei Ménner. Hiindisch auf al-
len Vieren halten sie Stoff im Mund,
erheben sich dann zu den dramati-
schen Akkorden, die einer von
ihnen auf einem Elektro-Klavier
fabriziert. Sie spielen hin und her

zwischen synthetischen Chanson-
walzern, schwellendem Dréhnen
und einer Stille, in der sich auch die
Zeit ausdehnt. Immer wieder flie-
Een Bewegungen in Zeitlupe, krie-
chen die Kérper in sich zusammen
und bekommen etwas Verdrehtes,

Mechanische Puppengestik und
Tier-Ilmitationen, Arme wie hin-
gende Fliigel und ein besinnungs-
los wirbelndes Paar: Pfundtner
kombiniert passive und aktive Be-
wegupgsarten. Jeder Tdnzer tragt
zwar seine ganz eigenen Motive
durch das Stlick; gerét aber immer
wieder auch in uniforme, wie er-
starrte Ensembles. Oder in surreale
Trickbilder, wenn etwa an einem
Hals plitzlich fremde Hénde auf-
tauchen.

«3elbstinschuld” erzihlt abstrak-
ter -als ,eigenSinn”, hat aber die-
selben Qualitdten: eine trockene
Emotionalitdt, die Witz und Drama,
Unterhaltung und Kunst zusam-
mendenkt.

Noch am heutigen 28. Mai im FFT Juta
www.forum-freies-theater.de




ANTJE PFUNDINER
«Hohohoyw,
lachen Nagg und Nell
| «selbstinschuld» in Hamburg |
Tobula raso. Weiller Boden, weifle Lein-
wand. Nichts sonst. Stille. Antje Plundiner
slartel in ithrem ersten Gruppenstick be
null. Fangt wieder von vorn an: als Cho.
reografin und Geschichtenerzahlerin Gber
das leben und das Tanzen. Themen wie
schon in ihrem ebenfalls in der Kompno-
geltabrik produzierten und uraulgefihrten
Solo «eigensinn», mit dem die Wahlham-
burgerin aus Weslfalen viel versprechend
internationale Aufmerksamkeit weckte. In
«selbstinschuld» spinnt Antje Plundiner in
Gesellschaft mit drei Tanzern ihre Ge-
danken fort und reflektiert in grotesken
Korperbildern iber Hirden, Verrenkun-
gen und Unfalle.

Aul der leeren Bihne tut sich nichts.
Plotzlich lugen Zehen unter der Leinwond
ins Licht. Fint Paar FilBe kommen zum
Vorschein, dann die Knie, dann die Ober-
schenkel. Der zeillupenmaBige «Auf-Tritts
der Tanzer ouf den Bihnenboden ver-
korpert die SteiBgeburt der Figuren. Halb-
nackt, mit dem Hintern zum Publikum, tip-
peln sie in gebeugter «Problemlage» de-
vol und provokant ins Stiick. Sich den Zu-
schaverblicken nah an der Rampe
ausstellend, darbietend wie in einem Men.
schenzoo.

Antje Pfundtiner,
Volkhard Samuel Guist
© Stefan Malzkorn

Animalisch und infantil rutschen sie
auf dem Boden. Silke Hundertmark, Tri.
nidad Martinez und Volkhard Samuel
Guist rucken und zucken amphibiengleich,
schleichen katzenhaft auf allen Vieren.
Plundiner hangelt sich affenartig vorwarts,

um sich in der ndchsten Wendung als aul-
rechter Zweibeiner zu drehen. So beilgu-

fig wie virtuos fosst sie den Evolutionsbe-

ginn zusammen mil dem humanen End.

stadium sich entfremdeter, kiinstlich mo-

nipulierter Kérper, die wie computer.
gestevert um sich selbst kreiseln Sie
krebsen, kreuchen und fleuchen. Verfallen
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in Krample, Gelenke bis an die Schmerz-
grenze uberdreht. Arme hangen fligel-
lahm, Finger spreizen sich spastisch.
Musikalischer Drahtzieher und Funt-
ter im Bund ist der Pionist und Komponist
Dayton Allemann. Er verwandelt sich in ei-
nen den Tanzern ebenbirtigen diaboli
schen Performer. Allemann troktiert mit
Kopf, Nase und verrenkten Armen dos
sich selbststandig machende Piono. Ko.
tatonisch praludiert er auch auf der Mus-
kelkloviatur seines entbldBten Oberkor-
pers. Kurz tragt der Ziegenbarlige einen
Teufelsschwanz, demaskiert sich als so-
tonischer Spieluhrmechaniker dieser so
frohlich wie isoliert dahinkimmernden
Existenzen. Sie paaren sich anfollartig
und automalisch und bleiben sich und
dem anderen fern und fremd.
Beckettschen Schwarzwitz erreicht
Marlinez ols GUber den Boden robbender
Krippel. Gerade wiegte sie sich noch las.
ziv im Tango, der in infernalisches Droh-
nen miundel. Nun evoziert das gliederlo-
se Rumplwesen im Mantel die amputier-
ten Nell und Nogg in der «Endspiel»-Ton-
ne, wo sie in wildes Gelachter iber ihren
Tondem-Radunfall ausbrechen, der sie die
Beine kostete. Pfundiner probiert mit Lus!
on obsurdem Humor die kinstlerische
Kompensation des Mangels. Ein makab-
rer Scherz - nicht nur aus Becketts Blick-

winkel.
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«Hohoho», hohnt sie iiber den vom
Menschen selbst verschuldeteten Lebens:
leerlauf im Wellgeltriebe, bei demden Zu-
schavern das Lachen vergeht und die Tén.
zer bauchlings flochliegen. Japsende
Kreaturen in der Folle. Neue Beinpaare
zeigen sich schon, daraul begierig mit-
und weiterzustrampeln. Sarkasmus durch-
zieht Plundiners doppelbodig span.
nungsvolle Tanzbilder iber den Kreislauf
der existenziellen Tretmihle. Stark und
suggestiv beweist «selbstinschulds die Ei-
genwilligkeit ihres gereiften Talents.

Klaus Witzeling



